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Bioorganizacyjna koncepcja
wartosci estetycznej

W zyciu czlowicka wartosci peiq zasadnicza rolg. Przy-
jecie ich tworzy fundamentalny skiadnik $wiatopoglgdu i
formuje postawe zachowafi jednostek ludzkich. W potoce-
nym mniemaniu warto$¢ utozsamia si¢ 7z dobrem (rozumia-
nym bardzo szcroko) - oznacza to, ¢o jest cenne i stanowi
cel dgzeh osobowych, Prace nad (corig wartoSct w XX wic-
ku prowadzili: W, Windelband, H. Ricker, W. Dilikcy, E.
Spranger, G. E. Moore, R. B. Perry, M. Scheler, A. Pfnder,
N. Hartmann, R. Ingarden.

W piSmiennictwie toczy si¢ sp6r o sposéb istnienia war-
todci. Pod tym wzgledem autorzy podzielili si¢ na dwa bar-
dzo istotne stanowiska: obiektywisci i subiektywiSci. Pier-
wsi utrzymuja, Ze wartos¢ jest cecha przedmiotu, drudzy
za8 twierdza, Zc jest nadawana rzeczom przci podmiot.
Ponadto poszukuje si¢ wartosci w samym dziele sztuki,
bad? w czyms, co tworzy "wzor" dla deicta, badZ tez u od-
biorcy reagujacym na przedmiot, Czgsto przeciwstawia si¢
wartos$€ rzeczom. Realnos¢ rzeczy jest dana zmystom. Na-
stepnie realnogeig jest to, co wprowadza rzeczywistc 2mia-
ny w Swiecie. | wreszeie "realno$¢” w sensie zobowiazania,
na podstawie jakicgo$ idealn lub podjgtego celn. Wartosci
estetyczne sg realne w tym trzecim znaczeniu.

Istnieje wiele teorii warto$ci estetycznej. Wielod€ te two-
124: subicktywizm aksjologiczny (E. Kant, T. Lipps, S. Os-
sowski i inni), obicktywizm aksjologiczny Hegla, R. Ingar-
dena teoria wartoSci estetycznef, M. Kagana teoria warto-
$ci w estetyce, M. Golaszewskiej teoria wartosci w sytuacji
estetycznej, Wielka teoria wartosci pigkna (od Pitagorasa
az do XVIII i nic tylke} oraz empirycystyczne teorie pigk-
na. Wielka teoria jest dyrektyws pickna w koncepcjach
copirycystycznych.

Do ujg¢ empirycystycznych nalcizy: W. Ostwalda kos-
mologiczna teoria wartodci estetycznej, M. Hellera reflck-
sja 0 geometrycznym picknie Swiata i podjete tu rozwaza-
nia o bioorganizacyjnej koncepcji wartosci estetycznej.

Rozwazania te, poprzedzone teoria hierarchicznej orga-
nizacji biosfery w kontekscie ewolucji kosmosu i rozwoju
czlowicka, odnosza si¢ do dziedziny pigkna przyrody w ka-
tegoriach estetyki.

U podstaw tych trzech ujg€ wystgpuje leoria ewolucji w
aspekcic negentropijnym, kosmologicznym (model wybu-
chu pra-atomu) oraz organizacyjnym. Teoria ta jest nosni-
kiem wartosci estetycznych, danych w percepeji ludzkiej ja-
ko przezycie pigkna (w sensie agatycznym).

Teoria organizacji biosfery

Termin: "organizacja" pojawit sig¢ juz w $redniowiecznej
facinie w brzmieniu "organizatio”. Stowo to kolejnie wywo-
dzi si¢ od terminu "organum” - narz¢dzie, narzad. W Klasy-
cznym ujeciu sfowo: "organizacja” oznaczaio posiadanie or-
gandw, bycie caloscia, zlozona 2 czgsci wyspecjalizowanych
i scalonych. We wspolczesnych tcoriach organizacji wyrdz-
nia si¢ dwa istotne elementy, a mianowicie: a) jednostki,
czyli czesci skdadowe organizacji oraz b) relacje migdzy ty-

mi jednostkami. W teorii wykresow "organizacja" jest wy-
kres ziozony z punktdw i linii.

W teoril organizacji zwyklo sig wyrdzniac trzy fundamen-
talne konfiguracje powiazaf migdzy elementami. Sa 1o re-
facje: 1. szeregowe, 2. promieniste (drzewo), 3. koliste. Wy-
roznia si¢ ponadio polaczenia pochodne: 4. szeregowo-
promieniste, 5. promienisto-koliste i 6, szeregowo-promic-
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Polaczenia szeregowe majg wersje: a) pionowo-szerego-
wg 1 b) poziomo-szeregowa. W pierwszym przypadku jest
to clementarna strukiura hierarchiczna, w drugim za$ pro-
dukcyjna (proces). Struktura promienista pionowa prezen-
tuje koordynacje poduktadow przes jednosike nadrzedna.
System poziomo-promienisty prrzedstawia organizacje ob-
stugiwania, kontrolowania. W organizacji za$ koliste] wszy-
stkie jednostki lgcea si¢ ze wszystkimi. Struktury 1e weho-
dza w ukfady bardzicj zlozone, tworzace catose] zrdznicowa-
ne.

Na trwatos€ organizacji skladajg sig takic zjawiska jak: in-
terioryzacja, zmniejszenie sie ilosci polyczen (polgczenia sy
kosztowne energo-informacyjnic).

W strukturze hierarchicznej wyréznia si¢  jednosiki
szczebla centralnego (nie istnieje poziom nadrzedny) oray
jednostki szczebla najnizszcgo (nie istnieje poziom pod-
rzedny). Pomigdzy tymi szczeblami mogyg wystgpowac sto-
pnic posrednie. Poziom najwyiszy mogy reprezentowad
dwa centra (wzgi¢dnic wigeef). Wawcezas powigksza sie sied
polgczen i slabnie integracja sirukiury organizacyjnej.

W organizacji hicrarchicznej mozna wyr(‘)?.nié szereyg
charakterystycznych prawidlowosci takich jak: 1. centrali-
7acja, 2. decentralizacja, 3. koncentracja, 4. dekoncentra-
cja, 5. dyferencjacja oraz 6. integracja. Prawidlowosei e
wchodzg ze sobg w rdzne sprz¢zenia, dajac lym samym sze-
rcg nastepujgcych potaczen: 1) centralizacja i decentraliza-
cja, 2) koncentracja i dekonceniracja, 3) centralizacja i
koncentracja, 4) decentralizacja i dekoncentracja, 5} cen-
tralizacja i dekoncentracja orar 6} dyfcrencjacja i integra-
cja.

Prawidlowodci te sg tak powszechne w biosferze, z¢ moga
nosi¢ nazwe "zasad organizacji”. Pojgcia nauk biologicz-
nych znajdujg swoje interpretacje w zasadach teorii organi-
zacji hicrarchicznej. Jest to syntakiyczna wersja odpowic-
dniosci hierarchicznych zasad z uogdlnieniami biologiczny -
mi. W wersji za$ semantycznej 1¢j odpowiedniosci stwicr-
dza si¢, 7& podstawowe uogolnienia nauk biologicznych sy
modelami teorii organizacji hicrarchicznej.

Teoria organizacji dostarcza wicle Srodkéw heurystyves-
nych dia poznania biologicznego. Dzigki bowiem wykreso-
wej teorii organizacjii mozna niejako od "wewngtrz ogly-
dac” konfiguracj¢ biotycznych organizacji.

Z ogolnobiologicznego punkiu widzenia mozna podzicli¢
biosystemy ekosfery ze wzgl¢du na stadia ewolucyjne bio-
sfery w mys$l zasady antropicznej. Stadia te tworza podsta-
wowy szereg pozioméw bioslery. Te organizacyjne poziomy
tworzy materia {izykochemiczna, kiéra budujc w sposéb
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immanentny biosystemy. Powstala ona w nasigpstwie wy-
buchu (praatomu) w sytuacji osobliwej (niemozliwa ekstra-
polacja danych naukowych) i rozwijala si¢ w poszczegél-
nych erach ewolucji kosmicznej na zasadzie ekspozycji
wszechswiata. Kosmologia empiriologiczna wyréznia na-
stgpujace ery: 1) plancka (kosmologia kwantowa); 2) ha-
dronowa (oddzielenie si¢ grawitonéw, oddzielenie sig
kwarkéw, plazma w réwnowadze termodynamicznej, anihi-
lacja nukleondéw i antynukleonéw); 3) leptonowa (anihila-
¢ja mezondw, elektrony i antyelektrony, neutrina i anty-
neutrina w réwnowadze, oddrzielenic si¢ neutrin, synteza
helu - poczatek procesu); 4) promienista (plazma i promie-
niowanie w rownowadze, synteza helu - koniec procesu,
wolne neutrina, rekombinacja wodoru - e + p = H, od-
dzielenie si¢ promieniowania od materii); 5) gaiaktyczna
(promicniowanie tla - wolnc fotony, powstanie galaktyk,
powstanie gwiazd i planet); 6) ekosferyczna (powstanie zy-
Cia na ziemi [ przypuszczalnie na innych planetach innych
ukladow stonecznych - pierwsza formuta Drake’a, powsta-
nie antroposfery na naszej ziemi i prawdopodobnie na in-
nych planciach innych ukladéw stonecznych - druga formu-
la Drake’a.

Ewolucja kosmosu od "nieskoficzenie male® - era plancka
do "nieskoficzenie wiclkie" - kosmiczne teraz, posiada
wprawdzic strukture hicrarchiczng, ale zbyt nikla, by moz-
na bvlo ja poréwnywac do struktury biosystemu. Kosmos
tworzq: gwiazda 7 ukladem planetarnym, gromady gwiazd,
galaktyka, gromada galaktyk, gromady gromad galaktyk.
Ewolucja za$ od "nieskoniczenic proste” do "nieskoficzenie
#lo7one” przebiega jedynie w biosferze,

Uklady ozywione bioplanety dziels sig ze wzgledu na po-
ziomy organizacyjnc i z racji stopni organizacyjnych. W
pierwszym przypadku s3 (o poziomy: jednokomdrkowcow,
wiclokomidrkowcow - rodliny, zwierzeta i ludzkosé.

Kazdy 7 tych poziomow dzieli sig na biosystemy réznych
stopni organizacyjnych danego poziomu. Beda to uklady
roznych stopni organizacyjnych osobnikow danego pozio-
mu Oraz systemy stopni organizacyjnych jednostck zbior-
vzych okreslonych pozioméw ewolucyjnych.

Stopnie organizacyjne jednostek organizmalnych to: or-
ganelle w przypadku jednokomdrkowcéw, komorki, tkan-
ki, organy, uklady organéw w przypadku wiclokomorkow-
cow. Stopnic organizacji wielokomorkowcéw na pozio-
mach materii ozywionej nie§wiadomej s wsp6lne z mate-
rig oZzywiong fwiadomg. W tej ostatniej ponadto wystepuje
system centralny, ktory jest nosiciclem $wiadomosci. W
przypadku zwierzt jest to Swiadomos¢ przedrefleksyjna, w
przypadku za$ Swiata ludzkiego jest to $wiadomos$¢ refle-
ksyjna.

Stopnie organizacyjne jednostek zbiorczych buduja kolo-
nie w przypadku jednokomérkowcdw, populacje, bioceno-
zy, ekosystemy, biomy - w przypadku wielokomérkowcow.
W przypadku za$ jednosick ludzkich pojawiajg si¢ wsp6l-
noty narodowe i migdzynarodowe o podiozu etnicznym, te-
rytorialnym, gospodarczym, spolecznym, kulturalnym i reli-
gijnym,

Da zachowania biosysteméw na roznych poziomach ewo-
lucyjnych i na roznych stopniach organizacyjnych jedno-
stek organizmalnych i zbiorczych konieczna jest ciagta wy-
miana materii, energii i informacji z otoczeniem. Na sto-
pniu organizacji ludzkich jednostek zbiorczych wymagana
jest pomadio wymiana kulturowa z otoczeniem innych
wspolnot narodowych. Ta wymiana: materii, energii, infor-
macji i ponadto kultury (w zakresie jednostek ludzkich)
jest niczbedna do trwanta organizacji biosysteméw i kultu-
rotwérezych ukiadéw. Zachowanie systeméw bioorganiza-
cyjnych i wspélnot kulturowych nazywamy trwaniem ukla-
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d6ow. Trwanie jest wielkodcia skalarng. Mierzymy te wiel-
koS§¢ za pomocy zegara. Czas ten ma charakter indywidual-
ny. Co wigcej owe systemy sa naturalnymi zegarami. Po-
miar bowiem ruchu biotycznego i kulturowego poszczegdl-
nych ukladdw jest czasem tych systemGw. Podobnie jak
mowimy o wielodci czaséw okre§lonych systeméw, réwniez
podobna wielos¢ praypisujemy przestrzeniom, kidre wyste-
pujg w indywidualnych systemach. Badania nad symetrig
kontinuéw, semikontinuéw, dyskontinu6w prowadzg do
przypuszczedi, ze nie ma jednej bioprzestrzeni, lecz jest ich
nieskoficzenie wicle. Przechodzg one jedne w drugie. Obe-
cne geometrie nie s w stanie je opisaé. Jest to sprawa
przyszlosci. Jak dotychczas mozemy stwierdzi€, ze konfigu-
racja struktur przestrzenno-czasowych Scisle sie wigze z
funkejq systemow ozywionych, w tym i kulturowych.

Z ogdlnoteoretycznego punktu widzenia mozna podzielic
systemy otaczajacego nas Swiata na: 1. termodynamiczne
(entropia wzrasia), 2. mechaniczne (entropia pozostaje
wzglednie niezmienna), 3. cybernetyczne (entropia male-
je) 4. biocybernetyczne (entropia maleje ze wzgledu na za-
chowanie i reprodukcje ukladéw ozywionych), 5. antro-
pocybernetyczne (entropia maleje z¢ wzgledu na zachowa-
nie i reprodukcje w kontekscie rozwoju postaw kulturowo-
religijnych jednostek ludzkich).

Systemy te ukladajg si¢ w strukture hierarchiczng naszej
plancty. Procesy bowiem termodynamicznc podporzad-
kowuja si¢ mechanicznym, te za$ cybernetycznym, a te z
kolei biocybernetycznym, pozostajac zarazem w relacji
podporzadkowania procesom ostatniej instancji, a miano-
wicie aniropocybernetycznym.

Pomigdzy tymi formami proceséw wystepuja zaleznosci:
kauzalnce, teleonomiczne oraz teleologiczne i to w aspekcie
funkcji i rozwoju. Antropocybernetyczne funkcje uktadu sg
bowiem determinowane teleonomicznie przez funkcje
biocybernetyczne, te za$ kauzalnie przez funkcje Cyberncty-
¢zne, a te z kolei kauzalnie przez funkcje mechaniczne,
kidre pozostajy w relacjach przyczynowych do funkgji
termodynamicznych.

W powstaniu i rozwoju kosmosu i biosfery obserwujemy
analogiczng wsp6lzalezno$¢. Przejawia sie ona w ten spo-
sGb, ze w pierwszej fazie rozwoju dominowaty procesy ter-
modynamiczne, nast¢pnie mechaniczne, po nich procesy
cybernctyczne, kidre przeszly w procesy biocybernetyczne,
podporzadkowujac si¢ z kolei procesom antropocyberne-
tycznym.

Fazy  rozwojowe  biokosmosu  przebicgajs na
plaszczyznie wspslzaleznosci pomigdzy struktura, fun-
kcjg i rozwojem. Struktura determinuje funkcje, ta za$
warunkuje rozwoj. Natomiast rozwdj determinuje stru-
kture¢ dotychczasowg w sposéb zachowawczy lub ewolu-
cyjny (zmiennos$¢ dziedziczenia i dob6r naturalny) na
lym samym poziomie lub wyzszym. W tej wspdizalezno-
Sci struktura pojawia si¢ ze wzgledu na funkcje, ta za$
wysigpuje ze wzgledu na rozwdj, a ten z kolei ze wzgledu
na stary lub nowy rodzaj struktury,

Nalezy zauwazy¢, ze rozw6j kosmosu i biosfery, a w tym i
ekosfery w sensie uniwersalnej calosci przebiega po spirali
kauzalno-teleonomiczno-teleologicznej. Ruch po tej Spira-
Ii jest dwukierunkowy: od materii nieozywionej poprzez
materi ozywiong nie$wiadoma, Swiadomg przedrefleksyj-
nie az do materii §wiadomej refleksyjnie. Przeciwny kieru-
nek ruchu po tej spirali biegnie od $wiadomosci refleksyj-
nej w postaci kultury (pigkno), nauki (prawda) i etyki (do-
bro) az do zachowan w materii nieozywionej poprzez mate-
rig ozywiong §wiadomg przedrefleksyjnie, nieswiadoma na
zasadzie roznych form aktywnosci refleksyjnej $wiadomo-
§ci.
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Koncepcja piekna

W dziejach kultury kregu europejskiego wielu myslicieli
staralo si¢ odpowiedzie¢ na pylanie: co 10 jest pickno?
Warto za Wiadyslawem Tatarkiewiczem przywolac na pa-
mie¢ wypowiedzi wietu myslicieli i twércow kultury.

Starozytni Grecy rozumicli tre§¢ pojecia pigkna bardzo
szeroko. Ohejmowali nazwa "pigkno™ rzeczy, ksztalty, bar-
wy, dzwieki, my$li, a nawet obyczaje. To co Platon we wsig-
pie: "Uczty" (210 E-211 D) nazywat ideg pigkna, odnosilo
sie rowniez do idei dobra. Estetycznc i etyczne pojecie
piekna funkcjonowaio réwniez w Sredniowiecznym powie-
dzeniu: "pulchrum et perfectum idem est". Ogdlnie rzecz
biorac mozna powiedzied, z¢ sens pojecia pigkna byl ura-
biany na kanwic wiedzy o kosmosie i czlowieku (pigkno
ciata i mysli) ze wzgledu na lad, liczbg, miarg i proporcjs.

Pitagoras wowczas mowil: "Wszystko jest pigkne dzigki li-
czbie”. Platon pisal: "Zachowanie miary i proporcji jest za-
wsze pigkne”. Arystoteles zas glosil: "Pigkno jest w wielko-
§ci 1 fadzie™. Stoicy twierdzili: "Pigkno ciada tkwi w propo-
rcji jego cztonkéw”. W starozytno§ei chrzescijanskiej Sw.
Augustyn pisat, ze "podoba si¢ tylko pigkno, w pigknic -
ksztalty, w ksztaltach - proporcje, w proporcjach - liczby".
Podobnie sadzit autor szczytowej scholastyki (Summa Ale-
ksandrii II, ed. Quaracchi, s. 105): "Rzecz jesi w Swiecie
pickna, gdy zachowuje miarg, ksztaht { tad". W Odrodzeniu
Ghiberti pisak "Jedynie proporcjonaino$¢ stanowi o pigk-
nie”. Alberti mawiat tak: "Pickno jest jakas zgodnoscig i
wzajemnym zgraniem {concordanza) czg¢sci”. Po stu pigc-
driesigciu latach Lomazzo utrzymywat "JeSli coskolwiek
si¢ podoba i cieszy, to dlatego, zc ma w sobie tad i propo-
1cjg polegajaca na wiasciwej mierze”. W okresic baroku
malarz Poussin mniemal: "Idea pigkna zstgpuje w matcrig,
jesli w tej jest tad, miara i forma”. Koncepcja ta ma swoich
rwolennik6w i w nastgpnych wiekach. W XIX stuleciu
Herbart sprowadzat piekno do formy, czyli do ukladu cze-
§ci. A w XX wieku Birkhoff redukowat je do "miary". Na-
wet istnieje szkola "liczbowej cstetyki”.

"Jednym stowem, na przestrzeni wigcej niz dwu tysigey lat
- pisze Tatarkiewicz (Parerga, PWN, W-wa 1978, s. ) - po-
wtarza si¢ ta sama koncepcja: pigkno polega na micrze,
proporgji, liczbie, ukladzie i stosunku czefci™.

Wymienione twierdzenia o pigknie nic sg detinicjami.
Nie mozna bowiem na ich podstawie odrézni€ rzeczy pigk-
ne od niepigknych. Zatem s3 one réznymi sformulowania-
mi teorii pi¢kna. Tlumaczg one bowiem [aki; na czym pole-
ga piekno. Réznica migdzy definicjg a teoria wyrainie wy-
sigpuje u Akwinaty. Ot6z Sw. Tomasz z Akwinu podat defi-
nicj¢, piszac, ze pigknem jest "to, co si¢ podoba, gdy jest
postrzegane" oraz zaproponowal teorig twicrdzac, ze "pigk-
no polega na wiasciwej proporcji i blasku" (zob. Tatarkic-
wicz, Dzieje szesciu pojec, PWN 1988, s. 140).

Teoria pickna zrodzila si¢ w starozytnosci greckicj, roz-
wijala sic przez staroZytno$¢ chrzescijafiskg i Sredniowic-
cze, nie slabnac w nastepaych stuleciach i bez kontrowersji
dozyla wieku XVIIL. W nast¢pnych czasach przczywala
swoje kryzysy, ale dotarla do wspoélczesnosci i ma swoich
zwolennikéw w obicktywistycznych (przedmiotowych) kon-
cepcjach filozofii. Z tej to racji ta koncepcja pigkna przy-
brala nazwe "Wiclkiej teorii". Teoria ta byla i jest gloszona
w kontekscie tez 0 racjonalnoéei pigkna (pigkno poznaje-
my przez rozum), jego ilosciowej naturze (proporcja liczb),
jego metafizycznym podiozu (forma bytu), jego obiektyw-
nosci (pickno cecha bytu) i jego niezwykdcj wartosci (pick-
RO jest wielkim dobrem).

Wielka teoria jest odpowiedzig na pytanie o arché. Stowo
to znaczy: a) prapoczatek, b) praprzyczyna, ¢) wiadza i d)

zasada (pierwotne podloze, najwyisza regula postgpowa-
nia). Pytanic o arché bylo pytaniem o istotng formg pickna
i 0 naturalne prawo postgpowania. Dlatego to Wielka teo-
ria w swoim zaraniu powstala w obszarzc jednosci estetyki i
etyki. Termin: "estetyka" (gr. aisthesis - wrazenie zmyslo-
we) pochodzi od A. G. Baumgartena (1750) na oznaczenie
zagadniett z dziedziny pickna.

Wielka teoria jest obiektywistyczng koncepcja pigkna. Wat-
pliwosci co do przedmiotowosci pigkna zarysowaly si¢ juz u
sofistéw w sensie relatywistycznym (wszystko jest pigkne i
wszystko jest brzydkic). Sokrates wysunat tezg, Ze istnicjc
pigkno oparte réwnicz na odpowiedniosci, ¢zyli na zgodnosci
1zeczy z jej celem i natura. W 1V wicku Bazyli Wielki powziat
mysl, zc pigkno polega rdwniez na relacji rzeczy do wzroku.
W XVI stuleciu za pickno uwazano wdzigk i urok. W wieku
za$ XVII powtarzano za Petrarka, ze pickno: "jest nie wiem
czym", Giordano Bruno pisak "Nic ni¢ jest bezwzglednic
pigkne; jesli jest pickne, o w stosunku do czego§”. Kartezjusz
myslat podobnie: pigkno "nic oznacza nic inncgo jak stosunek
naszego sadu do przedmiotu”,

Obok tych watpliwosei, pojawily sig inne tcoric pigkna.
Miedzy innymi twierdzono, z¢ pigkno jest: jedno$ciy w wic-
losci, doskonaloscig, objawicniem si¢ idei w rzeczach, wra-
zenicm psychiki, umiarem lub przenosnig.

Europejska teoria pigkna miata swojy dlugy i1 krgtg histo-
rie. W historii tej dokonywaly si¢ rozne przejscia pomicdzy
réznymi koncepcjami pigkna. W picrwszej [azie dziejow fe-
go pojecia dokonalo si¢ prrejscie od clyczno-estetycznego
pojecia pickna do pojgeia czysto estetycznego. Nastgpnie
doszio do przejécia od ogdlnego pojgcia pigkna do pickna
w ujeciu klasycznym. Dokonywaly sig¢ réwnicz przemiany
lego pojecia na drodze od: pickna $wiata do pigkna sztuki.
Jeszcze inne przejScie dokonato si¢ od pigkna njmowanego
rozumem do percepeji instynktowej. Kolejne przejscic
mialo micjsce 2 obszaru obicktywnego do obszaru subic-
kiywnego pojmowania pigkna. I wreszeie doszio do prze-
miany od wielkosci tego pojecia do pogladu na pickno,
ktore dzi§ przezywamy,

Na szlaku przemian pojecia pickna wystgpilo szereg jego
odmian. Najbardziej zasadnicze to takie odmiany jak: odpo-
wicdnio$c, ozdoba, uroda, wdziek, subtclnosd i wzniostosc,

Typowe koncepeje pigkna to teoria klasyczna 1 wizja ro-
mantyczna. W przypadku pierwsze] tradycji pigkno zaledy
od wiadciwych proporcji, od zgodnodci migdzy czgsciami
oraz od utrzymania miary. Ponadto pigkno jest zawarte w
naturze rzeczy i jest sprawg wiedzy. Natomiast pigkno ro-
mantyczne jest picknem entuzjazmu i uczucia, pigknem
duchowych przezy¢ i wyobrazni, glebi i tajemniczoéci, sym-
bolu i malowniczosei, konfliklu i cierpienia, dziwnosci i sil-
nego uderzenia oraz jest to pigkno bez formy t regul. Pojg-
cic klasyczne zawicra tre$¢ pickna w najwezszym znacze-
niu. Natomiast pojecie romantyczne wyraza tres¢ pickna w
najszerszym znaczeniu.

Klasyczne pojecie pigkna ma charakter formatywny. W
historyczaym przekroju mozna wyréznic picc znaczen ter-
minu: "forma”,

Pierwsze znaczenie (0 uklad czgsci. Korelalem tak pojglej
formy sg elementy, skladniki, czgsci.

Drugie znaczenie to dane zmyslowe (wyglad rreczy). Ko-
relatem tak pojgicj formy jest tresd.

Trzecic znaczenic to granica lub kontur przedmiotu. Ko-
relatcm tak rozumiancj formy jest maicria.

Czwarlc znaczenie to istola pojeciowa, akt bytu (u Akwi-
naty aktem bytu jest istnicnie). Korelatem formy w tym
ujeciu sg przypadiosci.
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Pigte znaczenie 1o wkiad umystu do poznania a priori
otaczajacych nas przedmiotéw. Korelatem formy sg do-
$wiadczenia.

Starozytnos$¢ grecka i nastgpne stulecia cenily sobie for-
m¢ W ujeciu pierwszym, Odrodzenie za$ forme wymieniong
w trzecim przypadku, natomiast czasy nam wspoélczesne
kladg nacisk na forme przytoczona w drugim przypadku.

Z punktu widzenia filozofii pigkna najbardziej tworcza
jest koncepeja formy w ujeciu pierwszym. Istnieje bowiem
systematyczna filozofia bytu typu metafizycznego. Posiada
ona wspding tradycje z Wielka teorig pigkna.

Ot6z wedlug metafizyki piekno jest wiasciwogcia transcen-
dentalng bytu. Pitagorejczycy, przyjmujgc pluralizm (ujawnia-
jacy si¢ w liczbach) musicli przyjac jednos¢ plynacy z zestraja-
nia w catos¢ harmoni¢ wielu czynnikow. W tej calogci harmo-
nijnej dostrzezono pigkno. Prawdziwg rzeczywistodcig dla
Platona byly idee. Jedna z nich to idea pigkna. Uzasadniala
ona wszelkie ludzkie dziatanie. U Arystotelesa forma sub-
stancjalna byla racja bytu. Koncepcja pigkna zostata zwigzana
z koncepejy formy. Arystotelesa forma czysta (bez materii
picrwszej) jest "aktem czystym” - Bogiem. Platofiska idea Jed-
ni jest racjg rzeczywistosci w tym sensie, Ze z niej wyemano-
wala rzeczywisios¢ az do materii. Pra-jednia nie mogh by¢
zalem harmonig dla wicloéci. Stad Platon przyjmuje konce-
pej¢ blasku dla rozswietlenia wielosci. U §w. Augustyna ta
koncepcja pickna przybiera posta¢ w lapidarnym sformulo-
waniu: "rozblysk porzadku”. Porzadek zas istnieje dzigki for-
mi¢. Byla to droga do definicji pigkna w ujgciu §w. Alberta:
"rozblysk formy nad proporcjonalnymi czefciami materii lub
réznymi sitami i czynnosciami® (Opusc. De pulchro et bono,
V. 420). Ten watek mySlowy przyjat sw. Tomasz: "Pickno w
sensie wiasciwym nalezy do porzgdku pizyczyny formalnej”
(Summa Theol., 1, 5, 4, Im). U Akwinaty forma jest rzeczywi-
stoscig z racji jej istnienia. MySliciel Sredniowicczny nawigzu-
je do tradyqji neoplatorisko-arystotelesowskie] w koncepcji
pickna artystyczno-estetycznego (dzelo sztuki), przyjmujac
takie cechy pigkna jak: zupelnosc, proporcja i jasnosé. Nic sg
to jednak jeszcze wlasciwosci transcendentalne pigkna. Wy-
stapig one w nastgpujacych ujeciach definicyjnych. Okresle-
nie pierwsze - "o, €O ujrzane - wzbudza upodobanie” (Summa
Theol, 1, 5, 4, 1m). Drugie za$ sformulowanie, kiére uzupel-
nia pietwsze brzmi: pigkne jest (0, "czego samo postrzezenie
sig podoba" (Summa Theol,, 111, q. 27 a 1 ad 3).

Okreslenta te wiaza si¢ z rozumieniem pigkna transcen-
dentalnego. Pigkno to pozostaje w relacji osobowosciowe-
o "przezycia” inteligibilnego: a) "... to, co ujrzane...", b} "...
¢zego samo ujecie poznawcze..." oraz amabilnego zarazem:
a) ".. - wzbudza upodobanie...”, b) "... si¢ podoba...". W de-
finicjach tych dopetnia si¢ Zbi6r relacyjnych transcendenta-
liéw prawdy i dobra z pigknem, jako tym transcendentale,
kidre jest wyrazem wigzi bytu z osoba poznajaca i miltujgcy.

Pierwsza definicja pigkna "quod visum placet” (10, ¢o uj-
rzane, wzbudza upodobanie) ukazuje byt w relacji do po-
znania 1 do aktu upodobania - mitosci. Poznanie typu "vi-
sum” (zdaniem M. A. Krapca, Wprowadzenic do filozofii,
Lublin 1992, s. 66) posiada charakter intuicyjno-kontem-
platywny, a nie dyskursywny. Definicja ta nawiazuje do
inteligibilnosci bytu, kKtéry nam si¢ jawi jako prawda. Sama
"prawda” nie wyczerpuje jeszcze glebig bytowosci bytu, a
zarazem i zawartosci jego pigkna. Byt bowiem ponadto jest
amabilny. Ujawnia to transcendentaine dobro. Amabilnos¢
i inteligibilnos$¢ to sa jakby "partekularyzacje” relacji: byt -
osoba. Istnieje tu bowiem cof bardziej picrwotnego anizeli
ukazanie sig: "prawdy” i "dobra”. To "bardziej pierwotne”
jest pigknem transcendentalnym. Bytowo$¢ pickna jest
nam dana dzigki bytowosci prawdy i dobra w ujeciu calo-
$ciowym, Do uéwiadomienia pigkna dochodzi bowiem na

drodze ukochania naszego poznania bytu (Krapiec, op. cit.,
8. 68). Intelekt i wola aktualizujg si¢ w spotkaniu z bytem w
sposob calosciowy, dostarczajac tym samym przeZycia pick-
na transcendentalnego.

Estetyczna inspiracja wizji biosfery

W obiegowej literatuize i mowie potocznej zwykio sig
uzywad zamiennie stowa: "natura” i "przyroda“. Wydaje sic
jednak, 7e sens tych termindw jest rozny.

Arystoteles pisat, 7e "sg z natury” (physei) te rzeczy, ktore
"same z siebie posiadajg zasade ruchu i spokoju” (zob. Ta-
tarkiewicz, op. cit,, s. 341). Zatem do natury nalez3 rosliny,
zwierzeta 1 czlowiek (on tez powstaje z wiasnego zarodka).
Natomiast rzeczy wytworzone przez czlowieka sa "z ustano-
wienia" (thesei). Wyraz "natura® odnosi si¢ - zdaniem Sta-
giryty - do materii rzeczy i do formy (istoty, sity), kt6ra kie-
rujc naturg. Rzymianie przethumaczyli slowo "physis' na
wyraz "natura”. Termin “natura” zaczat znaczy¢: a) zesp6t
widzialnych rzeczy oraz b) zasadg powstawania naturalnych
rzeczy. W Sredniowieczu uzywano okreslenia: a) natura na-
lurans - natura tworzgca i b) natura naturata - natura stwo-
rzona. Wyraz "natura” wszedt do jezykéw nowozytnych. W
jgzyku polskim oznacza on to, co jest przyczyng zespolu na-
turalnych rzeczy, Zrodiem, istotq. Natomiast termin "przy-
roda® oznacza Swiat widzialny, rzadzony prawami cmpi-
riologicznymi. Reasumujgc mozna powiedzieé, Ze naturg
jest sila kierujaca przyroda.

Sztuka europejska wykazuje wahnigcia miedzy odiwarza-
niem przyrody a odtwarzaniem natury. Realizm, impresjo-
nizm odtwarzal przyrode. Natomiast w innych pradach, sty-
lach, teoriach az do naszych czaséw chodzi 0 ujecie istoty
rzeczy, czyli natury.

Starozytni widzieli w naturze doskonalo$é, prawidlowosé
I celowos¢, Ze wzgledu na te wiasciwosci przyroda jest
pigkna. Jest to mys] przewodnia Wielkicj teorii.

Wspdlczesny historyk amerykafiski A. Lovejoy (Natura
as aesthetic Norm, New York 1948) pokazal wiele aspe-
ktéw normatywnych estetyki przyrody. Przyroda budzi po-
dziw w sensie: a) calego Swiala danego nam w do$wiadcze-
niu, b) fwiata pozaludzkiego, ¢) og6lnych form Swiata, d)
przecigtnych, statystycznych jego form, e) rzeczywistosci
wyizolowanej, ) systemu koniecznych zasad w sensic naj-
ogllniejszych praw, g) ladu kosmicznego (prostota, jedno-
rodnosc, regularnosC) oraz h) przyrody nieregularnej (nie-
wyczerpanej réznorodnosci).

W poszukiwaniu podobnych punktéw widzenia, w zakre-
sie norm estetycznych przyrody, mozna zauwazyc, ze bio-
sfera w kontekscie kosmosu i czlowieka, zawiera takie nor-
my. Ukazuje je teoria hierarchicznej organizacji bioplane-
ty. Inspiruja one do okreslonych przezyé pigkna (lgcznie z
twOrczoscly artystyczng) w sensie:

(1) calogci hierarchicznie uporzadkowanej jako wspoinego
domu Rodzaju ludzkiego;

(2) calosci danej w zmyslowym doswiadczeniu i w intele-
ktualnym ujeciu zasad organizacii struktury, funkcji i roz-
woju;

(3) calosct zorganizowanej z najprostszych jednostek for-
matywnych (modelowych);

(4) worczej ewolucji antropicznej w niszy wszechswiata;

(5) dematerializacji ewolucji w nast¢pujacych po sobie pro-
cesach: termodynamicznych, mechanicznych, cybernetycz-
nych, biocybernetycznych i antropocybernetyczaych w ko-
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lejnych wspoGlzaleznoSciach - kauzalnych, teleonomicznych
i teleologicznych;

(6) wzglednie wyizolowanej nieskoficzonej zhozonosei z
nieskoficzonej wielkosci wszechswiata;

(7) adaptacji do rachow ziemi w stosunku do slofica;

_(8) PrZestrzennego uwarstwienia rOznych populacji i czaso-
wej rytmizacji ich zycia;

(9) wielogci form, bogactwa barw i réznych gloséw,

(10) wzrostu Swiadomosci refleksyjnej w nastgpstwie poja-
wienia si¢ materii nicozywionej, oZzywionej, $wiadomosci
przedrefleksyjnej - moca Slowa.

M. Golaszewska, pozostajac na gruncie strukturalizmu
(Lewi-Straussa, Piageta i Barthes’a), podaje f{ilozoficzne
podstawy ujmowania pigkna w przyrodzie i kulturze. Zda-
niem Autorki mozna wyrdini¢ nasigpujace typy strukiur
estetyki przyrody.

A Struktury uniwersalne: rytmy (symetria, asymetria, po-
lirytmia, arytmia), harmonia (zgodno$¢ wspShwysigpuja-
cych elementéw, dysharmonia), wzbogacanie (zwigkszenie
liczby jednorodnych elementéw, uzupeinienie, kompliko-
wanie, nadmiar, upraszczanie, pustka), napiecie (jednokie-
runkowe, wielokierunkowe, réwnowaga).

B. Struktury czasowe: proces (pekny, zredukowany), zda-
rzenie (konstruktywne, destruktywne), jednostajne zmiany
trwajace w czasie (narastanie, wygasanie, trwanie bez
zmian).

C. Struktury przestrzenne: struktura centryczna {koncen-
tryczna, policeniryczna, ekscentryczna, rozproszofia), stru-
ktura liniowa (wertykalna, horyzontaina, skosra, plama),
posuwanie si¢ (do przodu, do tyln, w gorg, w dol, w skos,
bezruch), usytuowanie w ukladzic (w centrum, wysoko, ni-
sko, wewnatrz, na zewnatrz, z boku), réwnoleglos¢ (symul-
tanizm wiasciwy - przestrzenny, symultanizm per analo-
giam - rO6wnoczesnosc), dystans (bliskosc, oddalenie). Au-
torka podaje ponadio struktury pojeciowe. Wyliczone za$
struktury maja zastosowanie w Swiecie dziel i zachowafi lu-
dzkich oraz w Swiecie przyrody.

W poszukiwaniu teorctycznych uwjgC wartosci esietycz-
nych, nalezy zwricic uwagg na empriologiczne koncepcje
wartoSci estetycznych. 53 one dane w najogéiniejszych teo-
riach przyrodniczych z zakresu przyrody nieozywionej i
ozywione]. W najogélnicjszym zarysie beds uwzglednione
trzy takie teorie, ktére w sposOb bardzo ogéiny wjmuja
Swial w aspekcie poznawczym i zarazem ujawniaja jego
pigkno w estetycznych przezyciach autordw. Przezycia te:
iaczy sie ze Swiadomoscig podqiania ewolucji pod prad
WZIostu enlropn budzq si¢ 2 podmwu nad geometrig
wszech$wiata i rodzg sig z upojenia nad réznorodnoémq w
jednosci hierarchiczrej biosu w przestrzeni i czasie.

Podstawe dla aksjologii w teorii fizykalnej zaproponowal
W. Ostwald (Die Philosophie der Werte, 1913), twierdzac
(za drugs zasada termodynamiki), Ze przy wszystkich prze-
mianach energetycznych w swiecie wydziela sig cieplo nie-
uzyteczne, ktore si¢ rozprasza w kosmosie. Zbliza sig ter-
miczna smieré wszechswiata (Clausius). Przeciwstawieniem
WZIostu entropii jest oszczedne wydatkowznic energii w
kulturze materialnej i duchowej. W tym drugim przypadku
dziela sztuki (podobnie i dziela naukowe) sg wartoSciowe
ze wzglgdu na oszezednosé Srodkdéw wyrazu (minimum
stow, barw, diwigkow, ksztaltéw), a réwnoczesnie zawiera-
ja maksimum skutecznosci (najsilniej oddzialywuja na od-

biorce).

Podijgta tu koncepcjg rozwija M. Bense (Aesthetik. Einf-
hrung in die neue Aesthetik, 1954-1960, cz. I- V), rozumu-

jac w sposGb nast¢pujacy: w Swiecie przyrodniczym rozgry-
waja si¢ procesy entropijne i negentropijne; picrwsze sa fi-
zyczne, drugic zas estetyczne. Oba procesy moga podlegac
femu samemu wzorowi Boltzmanna (teoria prawdopodo-
bienstwa i metoda statystyczna w kinetycznej teorii gazow).
Bense wprowadzit do procesu estetycznego réwnanie na
negentropi¢ (miara nicprawdopodobnego porzadku).

Rdwnanie procesGw negentropijaych buduje teoric war-
toéci estetycznej, ze wigledu na ki6rg mozna méwié o pigk-
nie dziel sztuki. Procesy negentropijne, czyli estetyczne, sa
normy przyrodnicza dla dziet sztuki w tym sensie, ze winne
one posiadaé niezwykly oszczednos¢ Srodkow wyrazdw dla
przekazania ogromu przezyé estetycznych - podobnie jak
to jest w procesach negentropijnych (0szczednos¢ energe-
tyczna ze wzgledu na lad i porzgdek w przyrodzie), opisa-
nych matematycznie. Procesy estetyCzne (negentropijne)
przeciwstawiaja si¢ procesom entropijnym. Teoria ta pro-
buje wyjasnic, w jaki sposOb winne pojawiac sie dzieta sztu-
ki, by mogly si¢ odznacza¢ uporzadkowaniem i takim roz-
mieszczeniem elementow, ze powstaly porzadek jest nie-
prawdopodobny i tym samym fascynujacy.

W podobnej konwencji estetyczno-przyrodnicze] przebic-
ga reflcksja M. Hellera nad geometrycznym picknem $wia-
ta (Wszechswiat u schylku stulecia, Krakéw 1994, s. 39-41),
gdy pisze 0 ogdinegj teorii wzptednodci: ... teoretycy caiko-
wicie poddali sig wprost zadziwiajacemu logicznemu pick-.
nu tej teorii". Podobna ona jest do kompozycji pickna
greckiej tragedii z jej jednoscia akcji, czasu i miejsca..”
(ibidem s. 40). Autor dalej kontynuuje swg mysl: "Ogélna
teoria wzglednosci jest pigkna podobnym pigknem, ale jak-
by wzmozonym jeszcze precyzja planu i swoboda jego wy-

“konania. Plan jest zelazny, matematyczny® (ibidem 1.c.). W

najprosiszym zapisie przedstawia si¢ on nastepujaco: geo-
metria czasoprzestrzeni == rozklad mas. Do ogdlnego
modelu réwnafi mozna "wstawic" wszystkie masy wszech-
$wiata 0 réinych usytuowaniach fizycznych i z rozwigzan
odczytywac, w jaki sposOb owe masy zakrzywiaja czasoprze-
strzefi, dajac tym samym 167ne geometrie (np. sferyczna,
hiperboliczna). Koncepcje t¢ moZna nazwal "kosmo-
geometryczng teorig wartosci estetycznej”. Ogdlng teorie
wzglednosei Heller zinterpretowal w klasycznej teorii ka-
nondw pigkna sztuki greckiej, gdzie kanon czasu i miejsca
jest odwzorowany przez kategori¢ czasoprzestrzeni, Za$ ak-
cja dramatu przez ruch i ewolucj¢. Ruchy stajg si¢ krzywy-
mi, a ewolucja struktura.

Geometryczny obraz estetyki kosmosu, podobnie jak ne-
gentropijna koncepcja pigkna Swiata nie wyczerpuja jego
bogactwa aksjologicznego. Mozna wyrézni¢ wiele innych
punktéw widzenia w procesie tworzenia teorii wartosci
estetycznej. Ze wzgledu na ekoestetyczng mys] przewodnia
tych rozwazan zostanie uwzgledniony biologiczny punkt
widzenia w przypadku hierarchicznej organizacji biosfery
(H. Nowik, Teoria hierarchii uktadéw ozywionych, Studia
Paradyskie, 1987, s. 39-77; Pojecie organizacji biotycznej,
ibidem s. 79-118).

Wrydaje sig, e ta refleksja 1corctyczna jest na tyle ogélna,
z¢ zawiera uprzednie vogoinienia estetyzujace jako swoje
szczegllne przypadki. Negenitropijna idea Ostwalda w dzie-
dzinie sztuki jest ideg ewolucyjna dla ukladdw ozywionych
(przechodzenie ukladu od stanu bardzo prawdopodobnego
- 0 niskiej informacji, do stanu malo prawdopodobnego - o
wysokiej informacji). Wszech$wiat jako geometryczna ca-
10$¢ przestrzenno-czasowa o strukturze ewohucyjnej jest ni-
szg dla ekosfery w jej ewolucyjnym trwaniu.

Nasza bioplancta, w $wietle tej teorii, jest super-organi- -
zmem w fizycznej niszy kosmosu. Zaistniala ona wraz z wy-
buchem pra-atomu (poczgtek naszego wszechéwiata) w
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bardzo subtelnym tempie jego ekspansji (por. S. Hawking,
Crzarne dziury i wszech$wiaty niemowlgee, thum, A. Min-
czewska-Przeczek, W-wa 1993, s, 130 n.j Przybrala ona
bowiem szybko$¢: nie za mala (energomateria pierwol-
nego $wiata mogtlaby si¢ cofna¢ do punktu zerowego) i
nie za wielkg (masa wszechSwiata nie zdazylaby si¢ zor-
ganizowaé w galaktyki), tylko na miare tempa powstawa-
nia fizycznej niszy dla rodzacej sig biosfery z Krélem
stworzenia. Antropogenne tempo ckspansji kosmosu
jest estetyczng wartoscia ewolucji wszechswiata w jej
wszechwladnej energomaterii z delikatnag strukturg zycia.
Zorganizowalo si¢ ono w bardzo prostych formach orga-
nizacyjnych - takich jak: polgczenia liniowe (pionowe,
poziome), polaczenia promieniste (drzewo), polaczenia
koliste oraz pochodne. Polaczenia te na wykresie dajg
proste schematy i 53 modelami, odwzorujgcymi calg rze-
czywisto$¢ biotyczng w jej roznych konfiguracjach i zlo-
7zonych kompozycjach. Owe biostruktury sg nosiciclami
warto$ci estetycznych. WartoSci te jawia si¢ w fakcie po-
wszechnego wystgpowania tych prostych form organiza-
cyjnych w budowie wielkiego gmachu zycia na ziemi - do-
mu wszystkich ludzi. W elementarnych formach - o nie-
zwyklej prostocie organizacyjnej, wystapilo Zycie na zie-
mi w swej bogatej réznorodnosci i wielkiej zlozonodci.
Réznorodnos$é ta w swojej zlozonosci przcbiega przez
wszystkie stopnie organizacyjne na wszystkich pozio-
mach rozwoju biosfery - od organizmdw jednokomorko-
wych poprzez wiclokomdérkowe roslinne i zwierzgee, az
do czlowicka, organizujacego Swiat ludzki na podstawie
iych samych modeli organizacyjnych. Bogactwo zycia
biotycznego I antropicznego zwigzalo sig zatem z najbar-
dziej ubogimi formami istnienia. W procesic rozwoju 2y-
cia dobér naturalny nicustannie faworyzowal estetyke
biosu, ktory w prostych formach zawar} przebogata ar-
chitekturg swego istnienia na ziemi. Style tej architektu-
ry wloiyly si¢ wediug zasady hierarchicznej - zgodnie z
elementarnym modelem polaczen pionowych w przypad-
ku stopni organizacji osobniczej I migdzy osobniczej, i
pofaczef poziomych w przypadku proceséw funkcjonal-
nych i rozwojowych. Organizacja hierarchiczna biostru-
kiur przestrzenno-czasowych jest podstawows zasada 2y-
cia naszej bioplanety. Wprowadza ona zasadniczy porza-
dek, wyjatkowy fad i niezwykia harmonig¢ w przyrodzie
ozywionej. Wydaje si¢, Ze pojecie harmonii kryje wicksze
bogactwo tresci niz pojgcie porzadku udb tadu. Pojecie
harmonii zawiera bowiem dodatkowy jeszcze element, a
mianowicic czynnik wybijajacy si¢, ktdry jest zauwazalny
w naszej percepcji jako co$ pozytywnego ze wzgledu na
zgodno$¢ elementéw w ramach pewnej calosci. Srodowi-
sko naturalne trakiujemy jako normalne. Czujemy si¢ w
nim dobrze, dziala ono na nas kojaco, przezywamy relaks
fizjologiczny, komfort psychiczny i ekstazg duchowa.
Przezywana harmonia ksztaltow, barw i dZwickow nie
tylko wprawia nas w zachwyt i stan niezwyklego napiecia
emocjonalno-intelektualnego, ale mobilizuje nas do po-
dobnych zachowan migdzyludzkich. Odwzorowanic har-
monijnego piekna przyrody inspiruje nas do kompozycji
harmonijnych odniesiefi migdzyludzkich w kregach kole-
zefiskich, we wspdlnotach przyjacielskich i relacjach
partnerskich. Przejawia si¢ 10 w poczuciu stylu, smaku
pigkna w piSmie, mowie, gestach i w sposobie poruszania
si¢ w zZyciu codziennym. 83 to klasyczne kanony piekna
wedlug Wielkiej teorii. To ona wlasnie inspiruje do od-
twarzania estetyki przyrody w dziefach sztuki (mimesis).
Na hierarchicznej harmonii przyrodniczej (proporcjo-
nalny uklad elementéw w catosci) opiera si¢ harmonia w
muzyce (zgodnos$¢ brzmiefi), w malarstwie (zgodnosé
barw), w architekturze (dobrana proporcja), w taficu
(elastyczna rytmika ruchu). . '
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Harmonia opiera si¢ na rytmie. Cala nasza przyroda jest
owladni¢ta rytmem. Biotyczny rytm przejawia sic w prze-
strzenno-czasowej strukturze ekosystemSw w ich uwar-
stwieniu: flory i fauny morskiej, ladowej; zaleznie od doply-
wu promieni stonecznych i warunkow pokarmowych; w pe-
riodyzacji: dobowej, miesigcznej, okresowej {wiosna, lato,
jesiefi, zima) i rocznej; w sukcesji i rozwoju zespolow.
Wszystko to sprawia, ze organizmy, populacje, biocenozy i
biomy pulsuja zyciem na wzor bicia serca. Przyroda ozywio-
na jako calos¢ Zyje rytmein i jak ¢lugo on istnieje - trwa zy-
cie. Rytmika ekosfery zwigzala si¢ z rytmika swej niszy, ja-
kg jest przyroda nicozywiona. Od samego poczatku bioge-
nezy Zycie rozwijalo si¢ pod wplywem rytmiczaych sit kos-
micznych. Sily te ujawnialy si¢ w obrocie ziemi wokot swej
osi, w obiepu ksi¢zyca wokot ziemi, w obiegu ziemi dookola
stofica. Rytmika przyrody nieozywionej wywarla zatem de-
cydujgcy wplyw na rytmik¢ przyrody ozywionej. Istnicjy
réine podstawy podziatu biorytmiki. Tytulem przykiadu
mozna przyja¢ podziat ze wzgledu na czgstotliwos¢ (zapis
uproszczony): impulsy nerwowe, impulsy mézgowe, rytm
oddechowy, perystaltyka jelit, krwicobieg, rytmika migSni
gladkich; ze wzgledu na czas trwania: makrorytmy (ulira-
powolny, roczny, sezonowy, ksiezycowy, tygodniowy, dobo-
wy); mezorytmy (podzial komorki, puls noworodka, puls
dorostego czlowieka, cddech, §piew, mowa, taniec); mikro-
rytmy (pulsujacy system enzymatyczny, grupy funkcyjne w
czasteczee). Przyjmuje si¢ réwniez podzial rytmow ze
wzgledu na iloS¢ dni: 23-dniowy (rytm wzrostu energii i wy-
trzymatosci); 28-dniowy (rytm emocjonalny - intuicja, ze-
strojony z intuicja, nastrojem); 33-dniowy (rytm intelektu-
alny, pamie¢g, dyspozycje tworcze). :

Na rytmach biotycznych nabudowuje si¢ rytmika $wiado-
mosciowa. W kazdym okresie zycia czlowieka wyst¢puje
odrebna rytmika. Trudng jest rzeczg wywazy¢ rytmike okre-
sowa czowicka, by nie przeiywa¢ nudy, smuiku i beznad-
ziejnodci, Czlowiek poszukuje rytmow w zakresie organiza-
¢ji Zycia i w dziedzinie przyjmowania obyczajéw. Mozemy
zatem wyrdzni¢ rytmy biotyczne, psychiczne i kulturowe. W
tym ostatnim przypadku sami tworzymy rytmike zycia lub
wzmagamy naturalng, wzglednie ja modyfikujemy.

Rytm biosfery jest kolejna wartoscig estetyczng. Cziowiek
od zarania dziejow odtwarza rytm przyrody w dzielach sztu-
ki i w organizacji swego zycia.

Rytm wigie si¢ w poezji cz¢sto z mnemotechniky (la-
twos¢ zapamigtywania) i melodyjnoscia wicrsza. Warto
przyloczyé dluisza wypowiedZ z teorii muryki, ktéra to
wypowiedZ w sposob zasadniczy i mozliwie wszechstronny
pokazuje artystyczng wartos$¢ rytmu w sztuce i nie tylko... I.
W. Reiss pisze: ".. ruch uporzadkowany, organizujacy
wszclkic zjawiska czasowe w prawidlowe procesy, ulatwia-
jacy ich percepcije, stad niezwykle wazny dla wszystkich ro-
dzajéw sztuki, przebiegajgcych w czasie, a wige i dla muzy-
ki, w ktérej jest jednym z najwazniejszych elementéw (...)
Migdzy rytmem a ruchami naszego ciala istnieje najécislej-
szy zwigzck; miarowo$€ jest wspdlng cecha: miarowy chéd,
wahadlowy ruch rak, miarowe t¢tno serca, miarowy oddech
itp. stanowia podwaling dla miary rytmu muzycznego (...)
Muzyka nowoczesna stworzyla bogactwo form rytmicznych,
opartych na symetrii i proporcji, w ugrupowaniu poszcze-
g6inych komorek taktu i swobodnych, zacierajgcych staig
kolejnof¢ rytmicznych czesei takiu (...) Tam, gdzie muzyka
wyzwala si¢ z pewnego stalego schematu rytmicznego, tam
powstaje rytm o swobodnej konstrukeji (...} asymetria ryt-
my, (...) 0d jakosci i charakteru rytmu zalezy styl muzyki i
jej odrebnosc; kazdy region ma wiasciwe sobie rytmy muzy-
czne, ksztaltujgoe sie pod wplywem warunkdw zycia; co
wigcej, kazda epoka kultury ma inny, swoisty rytm”. (Mala
encyklopedia muzyki, PWN, Warszawa 1960, s. 657-658).
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Tekst dobrany i wyselekcjonowany krytycznie przez M. Go-
iaszewsky (Estetyka rzcczywistosci) pokazuje, jaka wartose
estetyczng ma rytm w dzielach sztuki, w szczegSinosci w
muzyce w powigzaniu z biotyczna i psychofizyczng rola w
Zyciu czlowieka réznych kultur,

Poruszane zagadnienia w tej bardzo ogdlnej refleksji od-
nosz3a si¢ do dziedzin z pogranicza nauki i filozofii pickna.
Problemy interdyscyplinarne sa zawsze kontrowersyjne, ale
te2 i wiedzotwoércze. Nie obylo sig zatem bez wielu uprosz-

B Andrzej M. Heiiski

czeft i ryzykownych uogdlniefi. Wydaje si¢, ze to zwyczajna
droga licznych poszukiwaf w zyciu czlowicka.

W trakcie tych przemySleft pojawilo sig szereg proble-
méw natury metodologiczne]. Dotycza one zagadnieft sto-
sunku filozofii do nauki oraz probleméw roli estetyki w za-
kresie ochrony $rodowiska naturalncgo w powigzaniu z
wielka wizja ckoestetyki, |

Estetyczne obcowanie
Z przyroda

Prryroda wraz ze swoim pigknem jest nam dana, kultura
natomiast - zadana. Odnosi sig to s7czegdinie do wytworow
dziel sziuki. Dzialalno$< czlowieka jest wielostronna, tak w
$wiecic kullury malterialnej, jak i w sferze kultury ducho-
wej. W obszarzc Loj aklywnosci czlowiek rowniez wytwarza
przedmioty o walorach estetycznych, aczkolwick czyni to
tylke ubocznie - niejako na marginesie réznych innych
drziatafi. Gbok pigknych przedmiotow powstaja rownicz
pigkne struktury wspoélnot i organizacji ludzkich. Tego ro-
dzaju struktury moga by¢ rdwniez nosicielami walorow
estetycznych. Duzielo artystyczne tego rodzaju moze byc
niczwykle pickne, a to dlatego, z¢ tworzywem s3 0s0by we
wzajemnych odniesieniach ze wzgledu na pozostale warto-
4ci, jak absolutne dobro i prawda. Wreszcie ostatnia dzie-
dzina pigkna - to zdarzenia, wydarzenia i procesy zachodzg-
ce w przestrzeni miedzyludzkiej, o pewnych kwalifikacjach
estetycznych.

Przytoczone dziedziny pigkna {walory estctyczne przyro-
dy, dziela sziuki, wytworzone przedmioty bez motywacjl ar-
tystycznych, relacje migdzyosobowe oraz pickno wydarzef i
proceséw) nawzajem si¢ dopelniaja, tworzac swiat kultury
w dziejowym kontekScie natury.

Przyroda jest przeznaczona dla czlowicka. W percepcji
tworow przyrody czlowick dociera do jej pigkna i tym sa-
mym staje si¢ obiektem badan ekoestetyki. W procesie
' przezywania estetycznych wartosci otaczajgcego nas Srodo-
wiska biotycznego i abiolycznego ksztaltuje si¢ przedmiot i
0sobowosC odbiorcy. Pigkno przyrody istnieje obicktywnic.
Natomiast podmiot przezy¢ estetycznych dopiero si¢ for-
muje. W sytuacjg estetyczng wchodeg ci, ktdrzy w jakis spo-
s6b s3 wraZliwi na pigkno. Konstatacje takie dokonuja sig
na podstawie obserwacii zachowafi ludzkich jednostek: wy-
cieczki terenowe, przebywanie w plenerze, zwicdzanic par-
kéw - zwlaszcza narodowych (bo wielkich), odwiedzanie
ogrodéw botanicznych, wyszukiwanie krajobrazéw, przy-
gladanie si¢ pomnikom przyrody i gromadzeni¢ jcj pamia-
tek. Zrédlem wiedzy na temat estetycznych przezyé odbior-

¢y pigkna srodowiska moga by rozmowy, wywiady, anato-
gie do wlasnych przelzyé. Na 1¢j drodze badamy motywy
estetycznego obcowania » przyroda.

Mozna zaloiyc, ie wrazliwoS< na pickno przyrody posiada
kazdy. Ksztaltuje sig ona przez kontakt z naturalnym Sro-
dowiskiem. Obok wrazliwosci estetycznej zwyklo si¢ wyrdz-
nia¢ smak estetyczny oraz tzw, "a priori estetyczne”. Jedno i
drugie powstaje na drodze cigglego obcowania z przyroda.
Wyrabia si¢ wéwczas odpowiedni gust oraz okreslony spo-
s6b widzenia pickna w przyrodzic "a priori estetyczne”.

W kregu tej problematyki wyrézniamy ponadto zagadnie-
nic postawy csictycznej. Przejawia si¢ ona w umiejgtnej
koncentracji w procesie ogladania i stuchania zjawisk przy-
rody. Umiejetnodc ta jest rézna ze wzgledu na postawy oso-
bowosciowe. W postawach tych wyrdzniamy zazwyczaj na-
stawienic: fizjologiczne (cechy twordw natury widzi w kate-
goriach "uspokojenia” lub "podniecenia™), asocjacyjne (np.
podobajg si¢ okreslonc krajobrazy ze wzgledu na dawne
przezycia dodatnie), obieklywizujgce (nasltawiony na
przedmiot a nie na wlasnc przezycia), antropomorficzne
(jakosci przedmiote widzi w kategoriach charakteru np.
ton potezny, kolor tajemniczy). Inny podzial przebiega ze
wzgledu na poziom wiedzy oraz na wrazliwosc estetyczng
(M. Golaszewska, zob. Zarys estetyki, Warszawa 1986, s.
299 nn). Odbiorca pigkna moze byé: bezpo$redni (poziom
wiedzy niski, przezycia cstetyczne kyczy z przezyciami inny-
mi), widrny {poziom wiedzy esictycznej Sredni, a postawe
wobec pigkna traktuje jako mode), krytyczny (poziom wic-
dzy duzy a krytycyzm estetyczny maly), mitosnik (zaintere-
sowanie estetykg i autentyczne przezywanic pigkna przyro-
dy), teoretyk i krytyk (percepcja profesjonalna). Charakte-
rystyka cstctycznych nastawiefi percepcyjnych prowadzi do
typologii przezy¢ estetycznych.

W obiegowych ujeciach funkcjonuja dwa alternatywne
stanowiska: catkowita swoboda przezy¢ estetycznych lub
wicdzotwoOrczy ich charakter. Inne podejscie typologiczne
glosi, ze przezycia estetyczne zaleZa od: wyobraZni lub od
ujec catosci formalnych wzglednie od podejscia intelektu-
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alnego, nawet od poszczegdlnych zmysiow. W ujgciach tych
jest wicle dowolnosdci i uproszezen. Bardziej uteoretycznio-
na jest Wi Tatarkicwicza (Skupienie i marzenie, Studia z
zakresu estetyki, Krakdw 1951) koncepcja typologiczna.
Wyr6inia on mianowicie: skupienic i marzenie jako dwa
odmienne typy przeiyé cstetycznych, Pierwsze polega na
koncentracji przedmiolowej (kontemplacja estetyczna),
drugic za$ sprowadza si¢ do reakcji na okreslone obiekty
przyrody (skojarzenia standw przeiyciowych z przesziosci
lub odnodnie do przyszlosci). Bardziej rozbudowang kon-
cepeje typologiczng podaje Golaszewska (op. cit. s. 299-
335), edy dzieli przegycia estetyczne na: irracjonalne (emo-
cjonalne, wzruszenia somatyczne), ekspresyjne (podmioto-
we dopetnicnic przedmiotu), nawykowe (reakcja automaty-
¢zna), rozumicjgce (réwnowaga wymienionych postaw
przezyciowych), profesjonalne (postawa Krytyczna, intere-
sowna, uporzgdkowana).

Rézne koncepeje typologiczne (a jest ich o wicle wigeej)
domagaja sig swoich uzasadnieni teoretycznych. Réine teo-
ric réznie tlumaczg owe postawy przezy¢ pickna. Teorie
przezy¢ cstetycznych powstawaly ze wzgledu na jaki$ punkt
widzenia. Tym aspektem moze by¢ plaszczyzna: emocjonal-
na, intclckiualna, moralna, przyjemnosciowa, utylitarna,
kontemplacyjna, iluzyjna lub rozrywkowa.

Starozytnos¢ grecka pozostawila nam trzy teoric. Jest 10
koncepgja: iluzji (Gorgiasz - wytwor zhudzenia), katarktycz-
na (Arysioteles - katharsis, czyli oczyszezenie; obiektywne
pigkno oczyszeza odbiorcg ze zla moralnego) i mimetyczna
(Sokrales - mimesis, czyli przyroda, jest wzorem dla dziet
sztuki),

Do kolejnych {corii przezycia estetycznego naleza uogol-
nienia typu: psycholizjotogicznego (Fechner - zasada: pro-
gu estetycznego, stopniowania, jednodci w wiclosci, braku
prreciwiensiw, jednosci i jasnosci oraz zasada asocjacji). W
ieorii tej nie dochodzi do pelnej charakterystyki przezycia
estetycznego - funkcja oderwana od ksztaltu, proporcji,
harmonii przedmictéw. Nastgpne uogoinienia teoretyczne
to: inteiektualizm estetyczny (dominujaca rola intelektu),
emocjonalizm ¢stetyczny (irracjonalny i sensualistyczny).

Zdaniem Baumgartena przeZycie estetyCzne ma naturg
puznawcza, ale nizszego rzgdu. Najpelniej intelektualizm
poznawczy wystapit u Kanta (Krytyka wladzy sadzenia) w
stwicrdreniu, 7e "sgdzenie”, "sad" oznacza sgd smaku, oceng
estetyczng. Prrzeciwstawna za$ koncepeja - emocjonalizm
posiada swa wersje hedonistyczng (przyjemnosciows). Ko-
icjng 1eoria preezycia estetycznego jest kontemplacja, Po-
lega ona na wrglednym zaniku swiadomogcei wiasnego "ja" z
IOWROCZCSIYM ulozsamieniu si¢ 2 przedmiotem. Teoria
weczucia - to kolejna koncepeja przezyC piekna. Powstala
onz na bazic zalozefi psychologicznych. Twierdzono, ie
przedmiot fizyczny moze mied tylko wlasciwosci zmystowe
(barwnos¢, rozciggtosc, won itp.). Spostrzeicnia s3 ponad-
10 jednozmyslowe. Teoria ta rozpada si¢ na wiele odmian.
Ingardena za$ tcoria przezycia cstetycznego glosi, 7e to
przczycic jest "wytwircze”, konstytuije sig w nim w sposob
fazowy nowy przedmiot estetyczny.

We wszystkich teoriach przezycia estetycznego powtarza-
j4 sie nastepujgce akcenty tego przezycia: a) bezintercsow-
nosc¢ stosunku do przedmiotu, b) dystans odbiorcy wobec
Swiata przcdmiotGw, ¢) kontemplacia jakosci zmyslowych
przedmiotu, d) pozylywne zabarwicnic uczuciowe, ¢) waz-
na rola iluzji i f) aktywna postawa wobec pickna przedmio-
.

Sens przezycia estctveznego leZy w szukaniu wartosci
estetyeznej i obcowaniu z nig. Nadrsgdng wartofcia estety-
czng jest pigkno. Oznacza ono wartos¢, na kidra sktadaja
sig w sposGb obiektywny: harmonia, umiar, Zrownowaze-
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nie, symetria, bogactwo (nieprzeladowane), prostota (bez
ubdstwa i monotonii), gigbia, spokdj, dostojnost.

Wielki $wiat przyrody, pot¢iny, majestatyczny, uporzad-
kowany, hierarchiczny, geometryczny, ZrGwnowazony, ryt-
miczny, niedbojeiny wobec celowieka, niezalezny od niego,
niepodporzadkowujacy go sobie, rozciagajacy sie w kos-
maos, a nie na miarg cziowieka, ale ze wzgledu na cziowieka
(teleonomiczna zasada antropiczna) - oto wizja Swiata,
ktora kreuje warto$¢ pickna. Tego rodzaju pigkno jest na
wskrod§ ludzkie, bo dotyka czlowieka, kiory przynalezy
swym pochodzeniem do nieogarnionego wszechSwiata.

Na wiele sposobéw mozna rozroznia¢ obiekty przyrody
pod wzgledem ich waloréw csictycznych. Najogolniej rzecz
biorac rysuja si¢ nast¢pujgce formy rozrézniefi: nieskofi-
czenic male i nicskoficzenie wielkic; bardzo prosta organi-
zacja i niezwykle zlozona; kompozycyjna calo$é i elemen-
tarnos¢ czescei; wielkie, pot¢Zzne twory przyrody i male, nik-
le; zréznicowane i monotonne; w ruchu i w spokoju; w
zmianie i w trwaniu; w ryimie i w zastoju,

Wyréznione formy obiektoéw przyrody i ich przejawy dy-
namiczne nic wystgpujg w izolacji i w odosobnicniv, ale
tworza zlozone kompleksy w przestrzeni i w czasie na zasa-
dzie catosci, ladu i hierarchicznego porzadku w wymiarze
kosmosu i ziemi.

Ekspansja wszech$wiata w geomeltrii czasoprzestizeni za-
wiera w sobie piekno klasycznego dramatu w jego kano-
nach jednosci czasu, miejsca i akcji. Walor pigkna objavwia
sie, gdy patrzymy na wszechSwiat przez uciekajgce galakty-
ki i elementarne czastki, kt6re nie dajg si¢ zmierzyC. Giebia
wszech$wiata kryje swe pickno pomiedzy "nieskofczenie
malym" a "nieskoficzenie wielkim". W 1ej glebi narodzito
si¢ Zycie - "nieskoficzenie zloZzone", Powstalo ono z "nie-
skoficzenie prostego”. Matkg 7ycia stala sig¢ ziemia. Za
sprawa Slowa zostata ponadto matky Czlowieka - Krola
stworzenia. W ewolucji gatunkow czlowick utracit krdle-
stwo. W ruchu ziemi - zagubit si¢ w kosmosie. W ten spo-
sGb narodzita sie w czlowicku "nieszczesliwa $wiadomosc”,
Stat si¢ niewolnikiem $wiata. Zniewolenie 1o rodzi agresje
do catego stworzenia. Powstal tragiczny dramat cziowieka.
Tragizm ten polega na konflikcie pomiedzy aspiracjami
czlowieka na kréla stworzenia a silami praw kosmosu i zie-
mi. Prawa te jako Iad, porzadek i harmonia byly przccic:
kolebky zycia czlowieka, staly sig jednak tragicznym losem
1 nieszczesnym przeznaczeniem. Tragedia ta ma wymiar nic
tyiko gatunkowy (homo sapiens), ale tez indywidualiny. U
podstaw tego dramatu (nieszczefliwej Swiadomosci) spo-
¢zywa relatywizm. Zagubienie hierarchii bytowej rzeczywi-
stosci. Zagubiono Absolnt. Poszukiwanic Go to wychodze-
nie z tragedii. Kosmo-antropiczna tragedia zawiera w sobic
ogrom warloéci cstetycznych, tym wickszych od klasyczne-
go dramatu (z ideg Slepego przeznaczenia), ze zawiera ho-
ryzont nadziei wybicia si¢ ponownie na krola stworzenia
przy Absolucie pigkna, dobra i prawdy. Pigkno dramatu
kosmo-aniropicznego wyraza si¢ w odwiecznych dialogach
crlowieka ze Swiatem, wyrazanych w kategoriach przezy
estetycznych w kulturach narodéw. Wychodzenie ze "Swia-
domodci nieszczesliwe]” dokonuje sig dzis§ bardziej niz kie-
dykolwiek. Ogrom wspélczesnej wiedzy empiriologicznej i
niezwykla dojrzatoéé metodologiczna uczonych sprawiaja,
Z¢ poznajemy nasz §wiat przex pryzmat pickna Wielkiej
teorii i nie iylko. Wielu badaczy kosmosu I naszej ziemt
ucieka sig¢ do mistyki Wschodu, by oddaé ogrom prawdy i
majestat pigkna. Tymczasem posiadamy wielkie dziedzic-
two starogreckie i starochrzescijafiskie, ktore przeciez do-
starcza wiele §rodkéw wyrazowych dla oddania rozleglych
terendw przezyC estetycznych. Pokazal to Teilhard de
Chardin w swojej tworczosci, a miedzy innymi we wspania-
fym hymnie do Materii. Znany antropolog i wielki my¢liciel
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- w estetycznej wizji Swiata - pisal: "Bgdi blogostawiona,
potgzna Materio, nieodparta ewolucjo (...) Trwanie bez
kofica, (...) Potréjna przepasci gwiazd, atomdw i pokoled -
ty, ktora przelewajac si¢ przez nasze ciasne miary i rozta-
piajac je, objawiasz nam rozmiary Boga".

W hymnie tym, podobnie jak w calej swej twérczoscei, au-
tor widzi §wiat w kategoriach nauki, filozofil | w przezy-
ciach estetycznych. Jest to wielki $wiat przyrody, potginy,
majestatyczny, uporzadkowany hierarchicznie w przestrze-
ni i czasie, zréwnowazony i rytmiczny, nieobojgtny wobec
cziowieka i niezalezny od niego. Jest to Swiat naszej ziemi,
gniazda ewolucji i kolebki rodzaju ludzkiego.

Cala ziemia jest $wigtynig pickna w krajobrazach i obic-
ktach przyrody, w majestacie gor i toni morskiej, w rytmice
zycia i w harmonii wszystkiego, ¢o ziemi¢ stanowi.

W estetycznym przezywaniu krajobrazu wielky role od-
grywa ruch zwierzat. Urok tego ruchu jawi si¢ w réznorod-
nosci | zmiennosci zachowafi: w zabawie z potomstwem, w
gonitwie, ucieczce, w zalotach godowych, w poszukiwaniu
pokarmu i w pielegnowaniu potomsiwa. Rozne formy ru-
chu zwierzat wyznacza obrét ziemi dookola siofica i obroét
ziemi dookola swojej osi.

W tym determinizmie ukladu slonecznego istnieje cala
gama galunkowej ruchliwosci zwierzat, przebogatej w roz-
ne sposoby zachowafl; zwinno$< wicwiorki, zabawnosc psa,
kokieteryjnos¢ kota, majestatyczny bieg jelenia, poetyczny
klucz zurawi, dostojny krok bociana, niespokojny lot ja-
skotki - to tylko niektore przyklady pigkna zwierzat w ru-
chu.

Zgola odmicnng formy ruchu jest wiatr w swoim porywie,
huraganie, podmuchu lub w delikatnym powiewie. Wiatr
kolyszacy drzewa, hulajacy po trawie i muskajacy po twa-
r7y. Te same pola, laki i las na wictrzc, i w zakletym bezru-
chu tworzy nieco inny krajobraz oraz odmienne jakosci
estetyczne,

Wreszeie sfera tuchu wzglednego. Krajobraz ulega po-
zornym zmianom, gdy slofice wschodzi i wynurza si¢ zza
chmur, gdy przesuwajg si¢ cienie I ging w zmierzchu, gdy
ksigzyc chmury rozdziela i pokazuje urok gwiazd. To wszy-
stko fgcznie tworzy odrgbny gatunek estetycznych przedyc
krajobrazu.

Pigkno krajobrazu nie byloby pelne bez glosu zwierzat.
Nalezy on do charakteru krajobrazu tak samo jak $wist
wiatru, pomruk strumienia lub szum fal morskich. Rodzaj
glosu i sposéb jego wydawania jest cechg gatunkowa. Stuzy
on do wyrazania uczu¢ dodatnich i ujemnych, jest forma
potrozumiewania sig¢ w populacji. Bioakustyka jest dzi§ na-
ukg bardzo rozwinicty. Pokazuje ona cale bogactwo glosow
- zwhaszcza u ptakdw. NiektSrzy bioakustycy uwazaja, ze
piesni ptakow sa zwigzane z diwickami otoczenia. PieSn
skowronka mozna scharakteryzowal jako kompleks
diwigkéw pastwiska, faki tub pol w wietrzny, goracy i sto-
neczny dziefi. Pie$fi samc6w wskazuje innym ptakom, Ze
dany teren gniezdzenia jest zajety. Oprécz tego picsh sam-
ca jest wezwaniem dla samicy. Po zloZeniu jaj, samiec Spie-
wa w poblizu samicy siedzgcej na gnicZdzie. Glosy zwierzat,
a 7wlaszcza piesi ptakow, dostarczaja wiele przezyC w per-
cepeji pigkna krajobrazu. Pigkno to staje si¢ bardziej uvj-
mujgee, gdy uwzgledni si¢ biosemiotyke slyszanych gloséw.

Krajobraz wraz z calym bogactwem waloréw estetycznych
objawia swoje dodatkowe pigkno w kontekscic przestrzeni.
W estetycznej percepeji krajobrazu przestrzefi jest nam da-
na w réZnych wariantach, jako przestrzen: a) spostrzegana,
b) domniemana, <) $wiata i d) przestrzefi zmieniajgca sig.
Przestrzenie t¢ nawzajem si¢ przenikajg lub ktdra$ z nich
przybiera rolg dominacji. Pocigga to za sobg rozne formy

przezywania pigkna. Wszystko 10 bowiem zalezy od tego,
czy ogladamy krajobraz w sposGb bierny (bez poruszania
si¢) w postawie kontemplacyjno-wzruszeniowej, czy obser-
wujemy go w ruchu. W tym ostatnim przypadku czlowick
spolyka si¢ ze zmieniajgcymi si¢ wymiarami i proporcjami
§rodowiska przyrodniczego.

Widzimy przesirzenny dab i zarazem #dZblo trawy, ogla-
damy mrowke i zarazem w polu widzenia mamy konia, sly-
szymy glos plaka i szum lasu, Glosy zwicrzat dostarczaja
nam nie tylko wrazedi akustycznych, ale ponadto wzmagaja
doznania przestrzennosci krajobrazu, Przesirzei ta rozsze-
rzaja, ograniczajg i zZwiastuja.

Krajobrazy kryja w sobie niejednokrotnie przepickne
pejzaze. S3 one nierzadko bardzo typowe: skaliste gory,
strumienie, przelomy koryta rzek, morze, rozlegla plaza z
wydmami, las, jezioro, staw 1tp. Rozmaitosd, tdznorodnosd,
bogactwo barw i szeroka gama glosGw zwierzyny, bardziej
pocigga i zachwyca, niz monotenta, jednostajnosé, bez-
barwnos¢ i pluchota. Nalezy przy tym dodad, 7e percepcja
pigkna zalezy od naszych stanGw psychicznych, od nastro-
jow duchowych i naszej wrazliwosci estetycsne;j.

Zwyklo sig wyr6zniac rozne typy osobowosciowe odczu-

wania natury. M. Golaszewska (op. cit,, s. 95) za De Bruy-
nem wyréZnia nastgpujace typy jednostek ludzkich w pro-

‘cesie odczuwania przyrody: 1) Przezycia uwarunkowarne fi-

zjologicznic - przyjemne odczucie odprgzenia. 2) "Smako-
wanie" natury w barwach, diwigkach, w trudzic przemicsz-
czania si¢. 3) Podziw natury z¢ wezglgdu na precizycia religij-
ne lub metafizyczne. 4) Istniejg ludzic wrazliwi na pickno
natury, lecz bez przezyC estetyeznych. Istniejq Lez i tacy,
ktorzy przyrodg widza w katcgoriach dziet sztuki. Dla tych
ostatnich sztuka jest kluczem do percepcji pickna w przy-
rodzie.

Réini ludzic bardzo odmicnnic reagujg na pigkno zroz-
nicowane w przyrodzie z¢ wzgledu na siig, moc i gwattow-
no$¢ zjawisk takich jak: burza, huragan, ulewa, powdds,
wzburzone morze, skaliste gory, pracpascic, wywozy, skar-
py, urwiska, doliny, wulkany. Dostrzczenic i perecpeja
przezyciowa pickna zalezy od okolicznodci, w jakich cubo-
wiek w nich uczestniczy. Przezycie pigkna Zywiolow przy-
rodniczych zdecydowanic zalezy od tego: c¢zy znajdujemy
si¢ w centrum zywiotu, walczymy z nim, stawiamy opor, za-
pobiegamy zniszczeniom i nicszezgiciom - ¢zy tez jesteSmy
biermymi obserwatorami, posiadamy przestrzenny dystans
do przebiegu zjawisk, znajdujemy si¢ w bezpiccznej izolacji
od zagrozef i nicszcz¢$C. Stosownie do tych sytuacji poja-
wiajy si¢ przezycia estetyczne w formic: potegi, wielkoset,
wspaniatosci, wzniostodci, a nawet tragicznosci, nic wyly-
czajac elementéw komizmu. Wiele 2 tych doznan odzywa w
nas z czasem, pgdy wracamy pamigcig (sclektywna) do mi-
nionych przeiyc.

Natura budzi w czlowieku doznania estetyczne w dwu
réznych i przeciwstawnych aspektach: gdy jest poigina i
stacjonarna w swoim ciaglym odradzaniu sie ze wzgledu na
trwanie zycia oraz gdy ujawnia to, co kruche, wiotkie, nie-
trwalc. Organizmy te wystgpujg {acznie w rytmice prze-
strzenno-cZzasowej, wolzyc harmonig ofacvajaccgo nas
swiata.

ZwrOCmy uwage na bezmiar pickna, przejawigjgeego sig
we wsyzechoceanie. Rozlegly wodny obszar zalewajacy (rzy
czwarte przestrzeni naszej plancty, decydujacy o jej klima-
cie i warunkach zycia jej micszkaficow. Wody oceandw
tworzg jeden wielki organizm, zorganizowany z warstw wid
o réinych temperaturach i z roznych zespolow gatunkow
flory i fauny na bazie cigglej cyrkulacji pionowych i pozio-
mych pradéw wodnych. Prady morskic zapcwniaja réwno-
mierne rozprowadzanie ciepla po calej obj¢tosel occanu,
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Ruchom pionowym pradéw wodnych zawdzigeza sie natle-
nianie glebin oceanicznych i zasilanie w substancje odzyw-
cze warstw przypowierzchniowych. Wraz z glebokoscig
zmicnia si¢ ciSnicnie, o$wictlcnie i predkose ruchu mas
wodnych. Ma to duzy wplyw na zasiedlanie roznych gatun-
kéw [flory i launy na poszczegdlnych poziomach mas wod-
nych.

Organizmy morskic 3 mni¢j narazone na stresy anizeli
organizmy ladowe. Z icj to przyezyny w morzu rozwineglo
si¢ wiele form prostych, kruchych, delikainych i bogato
zroznicowanych pod wzgledem konfiguracyjnym. Ta prze-
bogata kompozycj¢ morfologiczng chroni ton morska
przed naglymi zmianami temperatury i mechanicznymi usz-
kodzeniami.

Delikatnos¢ i kruchod¢ rdznych form zycia, w bezkresnej
przestrzeni wszechoceanu, wywolujg roéZne przefycia estetycy-
ne 7 racji odpowiedniosci potgZznepo Srodowiska oceaniczne-
g w stosunku do delikatnych, keuchych i wiotkich form zycia.

Napigcia pionowe i poziome rytmiki praddw mas wod-
nych w rclacji do hierarchicznego uwarstwicnia gatunkéw
Mory i fauny morskiej: plankton rodlinny, organizmy rosli-
nezerne, drobne drapiczniki (sardynka), wielkie drapiezni-
ki {tuficzyk). Qgrom wod naszej plancty jako calo$c hicrar-
¢hiczna, zachowujgea sig rytmicznie w czasie, budzi przezy-
vid estelyczne ze wzgledu na harmonijng strukture wszech-
oceanu jako catosci. Jest to calo$¢ trojwymiarowa, kiorg
biolodzy nazywaja pelegialem. Organizmy pelagicene dzic-
1 si¢ na: plankton {ruch bierny) i nekton {ruch czynny).

Daohor naturalny wodnego Srodowiska faworyzowal prze-
bogaly rzcibg osobnikdw plankionowych: Protozoa (jed-
nokomdrkowee). Typ Sarcomastigophora, w szezegdlnoéci
skotupiaki rdznych gatunkow olwornic, radiolaria - pro-
micnice, heliozoa - stonecznice, monoiomiczne kolonic wi-
ciowcdw a w szezegdinodci bruzdnice (Dinoflagellatae)
worzg nicswykle zréinicowane urzezbicnic morfologicz-
no-anatomiczne tych organizmdéw morskich, kidre dostar-
czaju przebogaty percepcje walordw eseetycznych istot
morskich,

Bezkresne obszary wszechoceanu, gwaltowne zywioly,
rozlegie Krajobrazy i poszezegdlne obickty przyrody posia-
dujy walory ¢sictyczne o réZznych odmianach pigkna. Sferg
¢ powickszaja ponadto zjawiska o charakterze zmateriali-
rowanych zludzen, ktére kwalifikuja sig rowniez jako prze-
Zyciowo ¢stetyczne. 53 to takie fenomeny jak: odbicie w
wodzie,, t¢eza, cien, zorza polarna, echo oraz ro7ne subie-
kivwne ziudzenta (halucynacje). Wszystko to w jakis spo-
sOb pomnaza 1 potgguje estetyczne przezycia w obcowaniu
7. otaczajaca nas przyroda. Przezycia te znajduja kolcjnic
swoj wyraz w legendach, basniach, opowiadaniach, wzboga-
cajac tym samym obszar kultury ludowe;.

Gdbior walerdw pigkna polaryzuje sie w roznych posta-
wach percepcyjnych (zob. Gotaszewska, op. cit., s 103 n.).
Mogg one by€ nastgpujgce: o) przeZycie przepojone poczu-
ciem pragmatycznym (cziowiek wiadca przyrody), b} poczu-
cic zalcznosct od preyrody (zagrozenie zywiolem, bezmiar
nieba, pwiczdny {irmament, cicmnosc), ¢} postawa poznaw-
cza (wycieczKi, podréze, metodyczne obscrwacjc), d) posta-
wa zdobywcza (ryzyko pokonywania przestrzeni, satysfa-
kcja z naglych zmian otoczenta przyrodniczego), ) zdzi-
wichic madrosciowe (podziw przyrody za jej harmonijna
calosc), f) doznanie zaleznosci Scierania si¢ przeciwicristw
(obumicranie i odradzanic, rozpad i niezniszczalno$c), g)
postawa witalna (obcowanie 7z przyroda daje regeneracy¢ sit
psychoflizycznych), h) poczucie swobody i niczaleznosci
(zawiesza sig¢ skrgpowanie kulturowe). Postawy te wysigpu-
j4 niejednokrotnie kompleksowoe, dajgc wzmozone przezy-
tia pigkna w kontakcie 7 otaczajacym nas Swiatem,

W rcfleksji nad przezyciami estetycznymi stwicrdza sig,
7e one maleja w miarg naszcj adaptacji do naturalnego ro-
dowiska. Ponadto, wymicnione {ormy przezy¢ pickna za-
kiScaja autentyezne przezycic. Sugeruje sig, Ze winno ono
by¢ bezinteresowne, jak przy dzicle sztuki. Sa i takie glosy,
ze przyrody nie mozna przezywad na ksztalt sztuki, bo my
i3 percepujemy calym organizmem psychofizycznym - holi-
stycznic, a nic analitycznie. Przyroda wyzwala w czlowieku
postaw¢ dzialaniowa, a nie statyczng czy analityczng. W
percepcji watordw pickna przyrodniczego, odbiorca jest za-
razcm clementem przyredy, ktorg przezywa troéjwymiaro-
wo, Odbiér pigkna naturalnege Srodowiska ma charakier
somatyczny, afektywny, gleboke wzruszeniowy, mniej za$
intelektualny. Prawo adaptacji redukuje do wzglednego
minimum ten wielki tadunck przezyciowy, z racji niewicl-
kicj wypornosci psychofizycznej cztowicka. Dziata tu swoi-
sty mechanizm obronny.

Czlowiek w obcowaniu z przyrody zmienia optyke wilas-
nej istoty. Na tle ogromu przezy¢ wszechpotezne| przyrody
dostrzega swy matosc, niewystarczalnosé i kruchosc swego
istnienia. Natomiast w kontakcie ze sztuky do$wiadceza swy
wielkos¢, waznosc i moc. Przyroda i sztuka réwnowazy sig
zatem w doznaniach estetycznych czlowicka.

W procesie doznaf pickna nalury wymagane sa odpo-
wiednie warunki. Zawieszenic kulturowej codziennosci
oraz aktywnosc tworcza inlelekiu wraz z wyobrainiy. Do-
konujc si¢ w ten sposob rekonstrukcja spostrzegunego
przedmiotu z podstawg w rzeczy. Zatem filozofia pigkna (w
l¢j konwencji) ujmuje przyrode w aspekcic naszych spo-
strzezefl 1 w aspekeie naszej wiedzy (0 rzeczy spostreega-
nej). Pordéwnania, analogic | mctafory spostrzeganych
przedmiotéw do tych, z ktorymi jeste$my zwigzani uczucio-
wo, jest zawigzanicin sytuacjl €stetyczne] Zrozumienia Swia-
ta na drodze przezycia pigkna przyrody.

Przyroda staje sig dla nas przedmiolem przezyc estetyce-
nych wicdy, gdy przypisujemy jej pewne Znaczenie, gdy na-
dajemy jcj odpowicdni scns, gdy obejmujemy ja przyjaznym
uczuciem i wylrwalg wola przcbywania z nig. Jest ona wow-
czas czym$ wigeej niz rzeczywistoseiy fizyko-chemiczng. To
"co$ wigecj" jest tym, przez o obiekt przyrody spostrzegany
budzi w nas upodobanic. Jest o scdno tresci definicji pick-
na Akwinaty. Zawicra ona ¢lement poznawczy {to co spo-
strzegane) oraz sferg estetyczng (budzi w nas upodobanic).
Spostrzezenia melodyczne tworzg obserwacie, La za$ jest
zawsze kierowana jakimif wogSlnieniami tcoretycznymi.
Estetyczne upodobanie jest dziedzing przezy¢ emocjonal-
nych. Wiaze si¢ ona z kulturg uczud. Wydaje sig, ze defini-
cja Tomaszowa jest syntezg dwu wielkich dziedzin ludzkiej
Kultury: cpistemodogii i estclyki. Dziedziny te wspolwysie-
puja w podmiocic wobec pickna przedmiotdéw przyrodni-
czych, branych w kompozycyjnych calodeiach lub w konlfi-
guracjach indywidualnych. Podmiot zatem decyduje o wicl-
kodci przezyC estetycznych - aczkolwick z podstawa w rze-
czy. Na strukture podmiotowosci estetycznej sklada sig
osobowosE 1 uznawany $wiat wartosci, w zakresie idci pra-
wdy, dobra i pigkna. Zatem do obcowania 7z przyrody wy-
magana jest praca nad rozwojem wlasnej osobowosci w sfe-
rz¢ mysli, uczud i woli w konsiclacii harmonijnej. Osobo-
woSC taka jest sama wartoScig estetyczng. Jest t0 wartosé w
sensie przedmiotowym - jako obiekt przezy¢ dla innych
oraz w sensic podmiotowym - jako autorekonstrukeja sfery
podmiotowej do percepcji pickna otaczajgeej nas przyrody.
Trzcba sig sta¢ osobowoscly o pewnym poziomie rozwoju,
by mac przezywac pigkno Swiata i by przedmiotem przezyé
estetycznych dia innych. Innymi slowy: przczywac pigkno,
by staé si¢ pigknem dla innych. [
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B Teilhard de Chardin

HYMN

DO MATERII

BadZ blogosiawiona, szorstka Materio, jalowa plebo,
twarda skalo, ty, kt6ra ust¢pujesz tylko przemocy i zmu-
szasz nas, bySmy pracowali, skoro chcemy jeéc.

BadZ blogoslawiona, niebezpieczna Materio, gwaltow-
ne morze, nieposkromiona namigtnosci, ktéra nas poze-
rasz, jedli cig¢ nie okiciznamy.

Badi blogostawiona, potgzna Materio, nicodparta
Ewolucjo, Rzeczywislosci ciggle rodzaca sig, ty, co rozsa-
dzajac wcigz nasze ramy, kazesz nam szukad zawsze coraz
dalej Prawdy.

Bad? blogostawicna uniwersalna Materio, Trwanie bez
korica, Eterze bezbrzezny - Potr6jna przepasci gwiazd, ato-
moéw i pokoled - ty, kidra przelewajgc si¢ przez nasze ciasne
miary i roztapiajac je objawisz nam rozmiary Boga.

BadZ blogoslawiona, nieprzenikniona Materio, ty, co
rozpostarta wsz¢dzie migdzy naszymi duszami a Swiatem
Esencyj, budzisz w nas drgezgee pragnienie przebicia sig
przez nie szyta zastong zjawisk.

Badz blogostawiona, $miertelna Materio, ty, ktora roz-
przegajac si¢ w nas kiedys, wprowadzisz nas sils w samo
serce tego, oo jest.

Bez ciebie, Materio, bez twoich atakdw, bez rozdard, ja-
kie powodujesz, zylibySmy bezwladni, nieruchomi, dzie-
cinni, nie§wiadomi siebie samych ani Boga.

Ty, co ranisz i co goisz - ty, Lo si¢ opierasz i uginasz - ty,
co burzysz i budujesz - co pgtasz [ wyzwalasz - Soku na-
szych dusz, Reko Boza, Cialo Chrystusowe, Materio, blo-
gostawig cie.

Blogostawi¢ cie, Materio, i pozdrawiam cig, nie taka,

jaka ci¢ opisuja, okrojong i znieksztatcona, arcykaplani.

wiedzy i kaznodzieje cnoty - $mietnik, méGwia, sit brutal-
nych i niskich apetytow - ale taka, jaka dzi mi sig ukaza-
1as, w twojej petni i w twojej prawdzie.

Pozdrawiam ci¢ jako niewyczerpang pojemnos¢ bylu i
Przemiany, w ktorej kietkuje i ro$nie wybrana Subsiancja.

Pozdrawiam ci¢ jako uniwersalng moc zblizania i jed-
noczenia, przez Kidrg wigze si¢ r6j monad, i w ktorej
zbiegaja si¢ one wszystkie na drog¢ Ducha.

Pozdrawiam ci¢ jako harmonijne Zrédio dusz, pricjrzy-
sty krysztal, z kidrego czerpie nowe Jeruzalem.

Pozdrawiam ci¢, Srodowisko boskie, naladowanc
Tworcza potega, Oceanie miotany przez Ducha, Glino
ulepiona i cZywiona przez Slowo weielone.

- Wierzac, 7e sa poshuszni twemu nicodpariemu wezwa-
niu, ludzie rzucajg si¢ <z¢sto z milosci do ciebie w prze-
pasé zewnetrzng egoistycznego uZywania.

Qdbicie ich wprowadza w blad lub echo.
Widze to teraz.

Zeby dosiegnad ciebie, Materio, potrzeba, bySmy wy-
chodzic od uniwersalnego kontaktu ze wszystkim, co sig
porusza na ziemi, stopniowo poczuli roztapianie si¢ w
naszych rekach form poszezegdlnych tego, co trzymamy,
az zetkniemy si¢ z jedyny esencjg wszelkich stanéw i
wszelkich zwigzkdw.

Trzeba, jesli cheemy cie¢ mied, bySmy cig¢ wysublimowali
w b6lu, wziawszy ci¢ naprzéd z rozkoszg w ramiona.

Panujesz, Materio, na tych pogodnych wysokosciach,
gdzie Swigci wyobrazaja sobie, Ze ci sig wymkngli. - Cialo
tak przejrzyste i tak lotne, z¢ ci¢ juz nie odrdzniamy od
ducha.

Unies mnie tam w gbr¢, Materio, przez wysilek, prze
rozstanie i przez Smierc - unie$ mnie tam, gdzie bedzie
wreszcie mozliwe czystym usciskiem objgé Wszechswiat.

W dole, na pustyni, znéw uciszonej, ktos plakatl - Ojcze
moj, Ojcze méj! Jakiz to dziki wicher go porwall

A na ziemi lezat plaszcz.

Thum. H. M.

(Jersey, 8 sierpnia 1919)




